Diizen — Entropi - Sanat
Giris:

Termodinamigin ikinci yasasi herseyin yiprandigini séyleyer. Canlilar yaslanir ve 6lir, otomobiller
paslanir ve evrendeki diizensizlik artar. Bilim adamlari bu dlzensizligi ya da diizensizlige olan bu
egilimi “entropi” adi verilen nicelik ile dlgerler.

Ote yandan modern bilim, bir yanda doganin, organik ya da inorganik, bir diizene egilimi oldugunu ve
insanin davranislarinin da benzer bir egilim icinde oldugu goruslini benimser.

Rudolph Arnheim, Diizen ve Diizensizlik Uzerine Bir Makale, Entropi ve Sanat adl ¢alismasinda bu
dnermelerden biri yanlis mi sorusuna egilir. iki grup farkli seyler {izerine mi konusuyor ya da ayni
sozcuklere farkli anlamlar mi yiikltyorlar diye sorar.

Arnheim, yasami evren sekillendirirken, bir yandan yasamdan beslenen diger yandan bilim ile
etkilesim icinde olan goérsel sanatlarin da, bize uslip ile ilgili ilk bakista birbirinden ¢ok farklh gériinen
benzer iki gidisat sunmakta oldugunun altini gizer.

Resim 1 Kasimir Malevich, Siyah Kare, 1915, 80 x 80 cm

Resim 2 Piet Mondrian, Kirmizi, Sari ve Mavi ile Kompozisyon C (No. Ill), 1935, tuval tzeri yagliboya,
56 x 55,2 cm.
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Bir tarafta, 1913’den beri, Rus ressam Kasimir Malevich’in beyaz arka plan (izerine suprematist siyah
karesi ile ortaya ¢ikan asiri bir basitligin sunumu var. Bu yonelimin, bezemenin basit cesitlemeleri ya
da pek cok islevsel nesnenin yalin tasarimi olarak ¢aglar boyunca siiren uzun bir tarihi var.
Gunlmiuzde bir kac paralel ¢izgi ile limitli, tek bir renk ile misavi bir sekilde lekelenmis kanvaslardan
olusan resimlerimiz, ahsap ya da metalden yapilmis giplak kutularimiz ve benzeri sanat eserlerimiz
var.

Resim 4 Pierre Aguste Renoir, Le Moulin de la Galetta, 1876, Tuval lzeri yagliboya, detay, 131
x 175 cm.

Diger egilim ise, raslantisal ya da bilerek yapilmis diizensizlige dayanan egilim ki, izleri rastlantiyla
toplanmis nesnelerin bir araya getirilmesi ile olusturulmus Hollanda naturmortlarina, Hogarth’in
daginik sahnelerindeki sosyal kritisizme, 19.yyin birbiri ile alakasiz bireylerini bir araya getiren fransiz
tarzi manzaralarina kadar takip edilebilir. Modern resimde az ya da ¢ok kontrolll pistiirtme ya da
sicratmalari, heykelde sansa dayali elde edilmis dokulari, degisik malzelemelin yipranmasini veya
kivrilmasini ve bulunan nesnelerin varligini kabul ediyoruz. Sanatin diger branslarinda da, sdzciklerin
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ya da sayfalarin edebiyatta rastlantisal dizilmesi; dinleyicinin sokaktaki glriltlyi dinleyebildigi,
sadece sessizlikten olusan miuzik performanlari gibi 6rneklerde oldugu gibi, benzer belirtileri
gorlyoruz.

Resim 5 William Hogarth, Bir Se¢im Eglencesi, 1754-1755, tuval lzeri yagliboya, 101,5 x 127 cm.
Diizen:

Dizen ve diizensizlik aliskanliklarimizla, dogallikla gok iyi bildigimiz kavramlar olarak karsimiza ¢ikar.
Sanatg¢inin yaptigi her resimde, bigcime iliskin tarzi, ifade etmek istedigi temanin ihtiyacinin yani sira,
diizen algisi ile sekillenir. Resmin konusu ve temasi igerigi, icerik bigimi, bicim de diizene ait
meseleleri hemen giindeme dahil eder.

Ornegin, 15. yizyildan kalmis gotik Madonna’ya bakildiginda ele alinan temanin kabaca Madonna ve
isa’nin iliskisi oldugu gorilir. Ote yandan anne ve cocuk iliskisine aktif ve pasif olmak, baskin olma ve
uysallik, baglanma ve ayrilma gibi pek ¢ok baska rol atamak miimkiin olmasina ragmen bu 6rnekte
konu Bakire ve isa olduguna gore bu iliskiye 6zel cagrisimlarin temel tema oldugu varsayilabilir. Bu
tema, tek basina duracak bir figlirin sahip olabilecegi olasi bicimlerin kapsam disinda birakilmasini ve
ikilinin beraber yer alacagi bigcimleri gerekli kilar.
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Resim 6 The Madonna of Wurzburg

ilk bakista kabaca bir diktdrtgen icine yerlestirilmis bir yapit gériilmekte. Ayni sanatgi cocuksuz bir
Madonna yapacak olsaydi muhtemelen ikinci sekildeki gibi bir yerlesim yapacakken, bebek isa’y
yerlestirebilmek icin diyogonallardan yararlaniimis olup, Madonna’nin dikey temel simetriden sola
dogru kaydig1 ve govdenin ikinci bir merkezde yerlestigi goriilmekte. Bu kayma heykeltras tarafindan
dikkatlice hesaplanmis olmali. Gorsel olarak temel temanin majestik simetri ile ondan destek olan
cocuk arasindaki iliski ile bicimlendirildigi soylenebilir. Boyutlar, mesafeler, yonler, hacimler ve
egriler bir diizen igerisinde dikkatlice dengelenmis. Bu 6rnegi, resmin temasinin bir bigimi, bicimin de
diizene ait meseleleri glindemimize dahil edisininin 6rnegi olarak degerlendirmis olalim.

“Dizen” sorusuna geri donaldiginde, Tirk Dil kurumu’nun diizen’in kelime anlamina, ilk Gice su
tanimlari koymakta oldugu gorilmekte:

1. Belli yontem, ilke veya yasalara gére kurulmus olan durum, uyum, nizam, sistem.
2. Soyut ve somut nesnelerin bir siraya, bir hedefe, bir amaca gore siralanmasi.
3. Yerlestirme, tertip.

Arnheim, diizenin insan beyninin anlayabilmesi icin gerekli bir kosul oldugunun altini ¢cizmektedir.
izleyici butiiniinii ve detaylarini anlayabildiginde o yapita diizenli denir. Diizen, neyin farkli, neyin
benzer, neyin bir arada neyin ayrisik olduguna odaklanabilmemizi saglar. Gereksiz hig bir sey dahil
edilmediginde ya da zorunlu olan disarida birakilmadiginda, bitiiniin ve onun parcalarinin iliskileri,
onemin hiyerarsik olgegi ve yapisal hangi 6zelliklerin baskin, hangilerinin alt diizeyde oldugu
anlasilabilir.
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Resim 7John Currin, Fishermen, 2002, tuval izeri yaghboya, 50 x 41 in.

Ornek olarak John Currin’in “Fisherman” adli tablosuna bakalim; iyi hesaplanmus, diizenli bir
kompozisyon s6z konusu. Resimde yer alan dgeler bize neyin konuya dahil edildigini bir kitap gibi
anlatiyor. iki geng adam ciplak olduklarina ve beraber olduklarina gére homosekstiel olabilir. Ote
yandan bu resimde hiristiyanliga gondermeler oldugunu da séyleyebiliriz. Bu iki kisi isa’nin havarileri
olabilir, insanlarin balik¢isi olan Peter gibi. Soldaki marti genelde isa’yi sembolize eden giivercin
formunda. Bitiin bu detaylarin hiristiyanligi hatirlattigi sdylenebilir. Hiristiyanlhigin temelinde de
isa’nin masumiyetinin yer aldigini hatirlarsak masumiyete géndermelerini anlayabiliyoruz. Adamlar
adeta masumiyete yelken agcmislar. Deniz kabarik, lacivert, masumiyeti simgeleyen goklere soldaki
kisacik ip ile baglanmak miumkin degil. Yani masumiyet sanki bos bir ideal. Bu resimde mislimanlga
ya da yahudilige herhangi bir ggnderme yok. Disarida kalanlar da resme bir mana katiyor. icerde yer
verilenler ile bir diizen kurulmus. Kafa karistiracak gereksiz bilgiler yok. Ornegin bu resimde
adamlardan birine kirmizi bir fes giydirsek, tiim anlatim degisecek, belki de sadece kafamiz karisacak.
Sanatta dogru ve dozunda gidermeye calistigimiz bir kaygi bu.

Arnheim, Diizenin yararli oldugunu vurgular. Bildiklerimizi siniflandirmak, bilmediklerimizi
bildiklerimiz cinsinden benzetmeler ile anlamak ve yorumlamak giinliik pratigimizin parcasidir.
Resimde Diizenli (dengeli) bir kompozisyonu kolay algilariz. Bir ressamin tarzini biliyorsak,
bilmedigimiz bir resmi ile de karsilastigimizda o resmin o ressama ait oldugunu biliriz. Anlamak, analiz
etmek icin bildiklerimizle sinirlayip, kiimeleyip ele aliriz. Ornegin, Picasso’nun dénemlerini kendi
iclerinde siniflandiririz, kocaman gozIi dudaklari kapali bir kdyli kadin gérdigiimiizde, hemen
aklimiza Nuri lyem mi diye sormak gelir.
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Resim 8Pablo Picasso, Kollari Kavusmus Kadin, 1901-02, tuval lizeri yagliboya, 32 x 32 in.

Resim 9Nuri iyem, Kadin Portresi, tuval iizeri yagliboya, 38 x 46 cm.

Arnheim, Diizene ait bir baska 6zellik olaran islevsellikten bahseder. Diizen islevseldir; distaki diizen
siklikla islevsel diizeni ve icerideki diizeni de ifade eder, bu nedenle diizenli form icerik/islevden
bagimsiz tek basina degerlendirilmemelidir. Tek basina “diizenli form” yapisi isaret etigi diizeni
desteklemediginde yaniltici olabilir. Sadece amag yaniltmaksa, sasirtmaksa ya da geliskiye isaret
etmekse ki bu islevsel bir gerekge olur, 0 zaman artik nesneleri, ¢opleri bir rafa dizilmis halde
resmederiz. Yoksa dogal hali ile 6ncelikle yiginlar halinde resmetmek gelir aklimiza. Mona Lisa ya da
Munch’un ¢ighgina baktigimizda resimlerin algiladigimiz goriintuleri, kisilerin ruh halleri ile ilgili tutarli
ip uclari verir.
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Resim 11 Edvard Munch, Ciglik, 1893, 91 x 74 cm.

Diizen bir yapiyi islevsel yapmak icin gerekli bir sarttir. islevsel yapinin ihtiyac duydugu fonksiyonlar
gerekli kapasite ile karsilanmalidir; tekrarlardan ve geliskilerden kaginilmis olmalidir. Bir resimde
amaci olmayan gereksiz detaylar ve tekrarlar dogal ve hos karsilanmaz. Eger Van Gough’un odasinda
iki sandalye olsa idi bunun arkasinda bir neden aranirdi. Andy Warhol’un tekrarlarinin amacinin
olmasi gibi. Tekrarlarda siireklilik, akicilik ya da etkileyici vurgu beklenir.
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Resim 12 Vincent Van Gough, Van Gough’un Sandalyesi, tuval tzeri yagliboya, 91,8 x 73 cm.

POPART Andy Wl

Resim 13 Andy Warhol(1928-87), Campbell Soup tenekeleri, Mariyln Monroe vs.

Arnheim dlzenin hayati olmasi ve dogal karsilanmasina isaret eder. Diizen, hayatta kalmanin 6n
geregidir, bu nedenle diizenli organizasyonlar/organizmalar tiretme dirtlist evrimin dogasinda
mevcuttur. Hayvanlarin sosyal organizasyonlari, seyahat eden kuslarin veya baliklarin uzaysal
olusumlari, 6riimcek aglari ve ari kovanlari evrimin bu dogasina érnektir. Diizen igin yaygin bir caba;
genellikle iyi pratik gerekgelere uygulanabilen bir temayiil; insan aklinda da dogustan var gibi
gorilmektedir. Tipki denge duygusunun dogustan var olmasi gibidir.

Kuslarin ugus sekilleri, 6riimcek aglari, ari kovanlari, buz kristalleri gibi varliklarini dogal bir veri olarak
kabul ettigimiz dogadaki formlar; sanat ve zanaatte, giinlik hayatimizda siklikla karsimiza gikar.
Ornegin Salih Acar’in resimlerinde kus siiriilerinin go¢ sirasinda olusturdugu desenlere; 6rgii,
patchwork gibi el sanatlarinda, yer karolarinda ari kovani formuna, islamdaki geometrik desenlerde
buz kristallerinin desenlerine yer verilir.
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Resim 14 Salih Acar (d 1927)

Ancak, Arnheim, islevin tek degerlendirme unsuru olmadigini teslim eder. Algiyla ilgili deneyler aklin
gorsel paternleri miimkin olan en basit yapi olarak aninda organize ettigini gosterir. Bu beynin temel
bir davranisidir ya da beyinde yer alan fizyolojik bir stirecin yansimasidir. Eger beyin siireclerinde
benzer diizenli yapilara egilim olduguna dair bagimsiz bir kanit olsa idi, algisal diizeni daha evrensel
bir fizyolojik ve hatta fiziksel fenomenin bilingli bir kaniti olarak diisiinmek istenebilirdi.

PEND

Beynin temel davranisina 6rnek olarak yukarida yer verilen ¢izimlere bakildiginda genel izlenim su
yondedir; soldaki resime baktigimizda sagdaki resimdeki gibi ¢ farkli formun bir araya gelmis oldugu
bir desenden ziyade hemen bir kare ve bir gember gorulir.

Arnheim, diizenli formlarin, saha sartlarinda, saglanabilen en dengeli konfigiirasyonu olusturacak
sekilde, fiziksel giiclerin goéruiniir bir sonugu olarak ortaya ¢iktigini vurgulamakta. Dogada, denge
durumunda, slire¢c-ya da malzemenin belli sartlar altinda mimbkiin olan en nizami (regular), en misavi
(even) dagihmi benimseme egliminde oldugu gozlemlenmekte. Bu durum inorganik ya da organik
sistemler i¢in de gecerli olabiliyor; kristal simetrileri, hayvanlarin ya da ciceklerin govdeleri gibi.

Bir resimde dengenin varligi ise lekelerin boyutlari, kontir, renk, ton degeri, doku gibi elemanlarin
kompozisyonu ile karsimiza ¢ikmakta.
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Resim 15 Kaythan Keskinok, 2001

Kaythan Keskinok’un 6rnekteki resmine bakalim, renk skalasinda renkleri sicaktan soguga dogru
dizdigimizde, en sicak renkleri daha sinirli kullandigini, soguk renklerin desene daha ¢ok hakim
oldugunu goériyoruz. Ton dengesine bakmak icin resmi siyah beyaz forma dontstirdigimiizde ise
resme grilerin egemen oldugunu, en acik ve en koyu vurgularin daha sinirli kullanildigini gériyoruz.
Ote yandan desenin majestik simetri ile cakisacak sekilde bir diyogonala oturdugunu goriiyoruz.
izleyen géz tuvalin her kdsesine degiyor. Desenin kivrimlar ile ifade edildigini, gene de arka plandaki
koseli lekeler, hatta cizgiler ve Giggen kirmizi leke ile dengelendigini gbrilyoruz.

Sanatin temel prensipi olan denge, cizgilerin, sekillerin, renklerin ve dokularin dengesi olarak ortaya
cikmakta. Denge formal ve simetrik olabilecegi gibi, bitiin icerisinde uyumlu olacak sekilde informal
ve asimetrik de olabilir. Simetrik olma haline kuralli, baglayici, dizenli olma gibi, asimetriye ise
haraketli, degisken olma gibi 6zellikler atamak miimkdin. Ya da en kaba hali ile simetri duragan bir
dizen empoze ederken, asimetri enerji ve gerilim yaratir denilebilir.

Chris McManus Sanat ve Estetik’te Simetri ve Asimetri adli calismasinda 6rnek olarak yelkenli
resimlerini incelemis. Soldaki simetrik resimlerde (a,b ve c’de) yer alan yelkenli haraketsiz gibi
dururken, her li¢ 6rnekte de sagdaki yelkenliler haraketli gibi gériinmekte oldugunu vurgulamis.
Ustelik sadece ilk 6rnekte soldaki ve sagdaki yelkenlilerin yelken formunun farkli olmasina dikkat
cekmekte. ilk 8rnekte soldaki yelken icine riizgar almamis bir formda iken sagdaki sanki riizgar almis
gibi gérlinmekte. Yani bu 6rnekte asimetri yani sira haraketlilik riizgar destegi ile pekistirilmis. Oysa 2.
siradaki her iki resimde de yelkenlerin igine riizgar dolmus gibi gériinse de soldaki sabit, sagdaki
haraketli gibi duruyor. Benzer bir sekilde de 3. sirada yer alan her iki yelkenli de riizgar almamis
formda olmalarina ragmen soldaki sabit, sagdaki haraketli gibi duruyor.
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Kuralli simetrinin kristallerdeki gibi dogadaki 6érneklerinden bahsetmistik, biraz da kazara (rastlantisal)
olma halinden bahsedelim. Arnheim, rastlantisal dagilimin illaki diizensizlik olmadigina isaret eder.
Temel parcaciklarin rastlantisal olarak savrulmalari her zaman diizensizlik tanimina uymaz. Bu bir
dagilma sonucu ortaya ¢iksa da homojen bir yapi ve bir ¢esit diizendir.

Bir sivinin ya da gazin icindeki molekuler pargaciklari disiinelim, bu parcaciklar birbirleri ile
carpisiyorlar ve birbirlerini cekiyorlar; uzaysal bir dagilim olusuyor. Bunu kalabaliklarin, tren
istasyonu, stadyum gibi yerlerde insanlarin dirsek temasi ile kendilerine yer agma gabalarina
benzetmek mimbkiin. Boylece homojen bir yapiya ulasiliyor. 1940’larda Jackson Pollack’in soyut
expresyonist resimleri de sanatginin gorsel kontroli altinda sigratiimis, dokilmuis boya pigmentleri ile
olusuyor.

Resim 16 Jackson Pollock, Numara 8 (detay), 1949, tuval tzeri yagliboya, vernikli boya ve aliminyum
boyasl, 86,6 x 180,9 cm.

Sanatgi gozlemliyor ki, renkler ve dokular birbirine yeterince 6zgirlik tanidiginda doku daha musavi
ve dengeli oluyor.

Jean Arp, ise sansin kurallari ile bir deney yapiyor. Desenleri birakiyor ki diisstinler. Ayni form ile ti¢
kiime adli 6rnekte agirliklari ve birbirleri ile olan mesafeleri ile bir dengede duran cisimlerin
kompozisyonunu goériyoruz.
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Resim 17 Jean Arp, Ayni Formlarin U¢ Diizenlemesi, 1930

Bu 6rneklere bakinca tamamen kontrolsiiz saf rastlantisalligin kendi basina diizenli bir homojenlik
yaratacaginin gozlemlenecegi dogru gibi gelebilir. Ama mekanik rastlantisallikla, zar atilmasi gibi,
rastlantisalligin bir ¢esit diizen oldugunun gorsel ifadesini birbirinden ayirmak gerekir. Mekanik olarak
olusmus rastlantisallik olasi tim permutasyonlari kapsayacagi icin, en diizenliler de dahil olmak Gzere,
yaygin bir diizensizligi sergileyeceginden emin olunamaz. Sehirlerin gokyuzi gizgileri, yaklasik
rastlantisal bir tutumun Urlnleri olmakla beraber, her zaman ayni oranda diizenli bir gorsel
rastlantisal etki vermeyebilir. Bazilari ritmik ve ¢ekici goriinebilir, oysa bazi yerlerde girkin bina
demetleri, digerlerinde bos noktalar gériinebilir. Ozgiir bir gesitlilik ya da ifadeli bir organizasyondan
ziyade kaotiktirler. Gene de tamamen geometri ve perspektif Gizerine kurulu rasyonel glizellik anlayisi
disinda da “guizellik” karsimiza ¢ikabilmektedir.

Resim 18 Mustafa Taskin, Ankara Panaroma

Alfred M. Bork, “20. yy da Rastgelelik”adli yazisinda, modern zevklerin diger érneklerinin arasinda
kitap ve dergilerde sag marjini yok eden pratikten de bahseder. Bu yapi g6zl memnun eden,
rastlantisal genislikte hareketli 6zgiir bir formu miumkin kilar, goky(zi gizgisindekine benzer
rastlantisal etkiler elde ediyoruz.

Entropi:

Termodinamigin ilk yasasi enerjinin korunmasi ile ilgilidir. Der ki, enerji bir formdan digerine donistr
ancak yaratilamaz ve yok edilemez. Sonsuz kalicilik, diizen ve yasalarin diinyasinin goriintis
ilahiyatcilara “tanrinin varliginin ve islerinin” konfirmasyonu olarak gériindi. Yaratmak ve yok etmek
tanriya 6zglydd.
|
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Ama termodinamigin ikinci yasasi ile ilgili popller cagrisimlar oldukca farkliydi. Yaklasik bir ylzyil
once, bu konu kamu bilincine girmeye basladiginda, diinya tzerindeki olaylarin kiyametsel
goriinimiini ifade eder gibiydi. Yasa diyordu ki, diinyanin entropisi bir maksimuma dogru yonelir, bu
da sunu demekle es anlamliydi: evrendeki enerji toplamda sabit olsa da dagilmaya ve asinmaya
maruzdur. Bu ifade olumsuz bir cagrisima sahipti. Kétiimser ruh haline ait donemlere yakinhk
icindeydi. Fiziksel ve zihinsel olarak herseyin altinda yatan nedenin goéreceli bir ¢dkiis oldugundan ve
kosmik bir momento mori’den bahsediliyordu. Giines kiictliiyor, diinya soguyordu. Gilin ge¢cmiyordu
ki, gazetelerde s6ziim ona sosyal bir ¢cokiinti Gzerine; diisen dogum oranlari, kirsal boélgedeki niifusun
azalmasi, orduda standartlarin diismesi, intiharlarin, cehaletin, akil hastaliklarinin, kanserin,
tlberkilozun, sinir patlamalarinin, alkolizm ve ilag kullanim aliskanliklarinin, genclerde goz
bozukluklarinin artmasi gibi; sonu gelmez tedirgin edici tartismalar yaratmasinlar.

Bunlar 1910’da oluyordu. 1892’de, Max Nordau, meshur Dejenerasyon adli kitabi yayinlamisti. Bu
kitap her ne kadar tiim insanligin yoldan ¢iktigini ima etmese de ylizyilin sonu ruhunun kuvvetli bir
gostergesiydi. Yaklasik bin sayfalik elestirisinde, Macar doktor ve yazar, gorislerini Morel ve
Lombrosso’nun islerine dayandirarak, varlikh sehir sakinlerini ve onlarin sanatcilarini, bestekarlarini
ve yazarlarini histerik ve dejenere olarak yeniden duyuruyordu. Ornegin, emprosyonizmin resimsel
stilinin dejenerelerin gozlerinde bulunan gozin istemsiz ritmik veya aritmik hareketlerine dair bir
hastalik olan nistagmusa ve histeriklerin retinasinda yer alan kismi uyusmaya bagliyordu. Bu goz
hastaliklarina sebep olan sinirlerin yorgun diismesini; modern teknoloji yani sira alkol, titin, ilag ve
frengi gibi; dejenerasyonun artmasi ile iliskilendiriyordu.

Celiski:

Bugiin belki artik evreni bizim hak etmedigimiz sorunlarin sebebi olarak algilamiyoruz, ama tersine,
diinyasal konulari kotli yonetimimizden kacabilecegimiz son siginak olarak goriiyoruz. Boyle bile olsa,
entropi yasasi beseri bilimlerde rahatsiz edici bir tutarsizlik yaratmaya devam ediyor ve dogal
bilimlerden yapay bir ayrim yaratiyor. Gene de bugtlin entropi kavraminin popiiler kullanimi
degismistir. Gegtigimiz ylizyilda kiltlirin ¢okmesini teshis etmeye, aciklamaya ve esef etmeye hizmet
etmis olsa da simdi “minimal” sanat ve “kaosun zevkleri” i¢in olumlu bir gerekge saghyor.

Giriste de bahsettigimiz gibi, bir tarafta, 1913’den beri, Rus ressam Kasimir Malevich’in beyaz arka
plan lzerine suprematist siyah karesi ile ortaya gikan asiri bir basitligin sunumu, diger tarafta ise
raslantisal ya da bilerek yapilmis diizensizlige dayanan egilim ile ortaya ¢ikan eserler mevcut. Dergi
ve gazete elestirmenleri sikga bu fenomeni nazikge ya da yazarin ironik bir tarafsizhgiyla
tartismaktalar. Ya da temel simgeleri; mesela, basit bir okun kozmik ¢kme ya da yiikselisi ifade eden
bir disa vurum, ¢arpismis otomobil kalintilarinin bir sosyal ¢alkanti goriintlist oldugunu kabul ederek;
muikemmel sembollerin glci ile iliskilendirmekteler. Boyle bir isi mahkum etmek istediklerinde,
sanatclyi kiistahlikla ve yetenek veya hayal gilici yoksunluguyla suglayabilirken, ayni zamanda isi
semptomatik ve sebep sonug iliskisini analiz ediyor seklinde degerlendirebilmekteler. Rudolf
Arnheim’in ifadesine gore estetik ve bilimsel prensipler rasyonel zeminini yer yer kaybediyor gibi
gortiinmekte.

iki kozmik egilim gergekten ¢elisiyor mu?

Bilimsel olarak bu iki kozmik egilimin celisip ¢elismedigi sorusunu simdilik bir kenara birakip
entropinin Rudolf Arnheim’in da bahsettigi etkilerinin sanatta gercekte olup olmadigi sorusuna bir an
icin geri donelim. Sanat tarihinin farkl dénemlerinde, farkh egilim ve yonelimlerin etkisi ile ireten
sanatc¢inin yapiti, dogrudan dogruya ya da sezgisel bir bicimde temsil edilen bir “sey” ise, glinimiiz
sanatgcisinin bir yapiti gergeklestirmek icin gerekgeleri varligini koruyor ve geregince “algilanmak” hala
onemli bir ihtiyag olmalidir. Bu nedenle glinlimUiz sanatgilarinin ¢ok sesli anlatim tercihleri farkli da
olsa sanatin diizen ile ilgili ihtiyaclari belki de degismemistir.
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Arnheim, Nicholas Poussin’in Basamaklardaki Kutsal Aile adli resmi (izerinde bir deney yapmustir.
Poussin’in asagidaki resmini kusursuz diizeni igin takdir ederiz. Desenin gesitli renk ve sekilleri
uyaranlari etkiler ve izleyicinin sinir sistemince algilanir. Gorlintiiniin daha bulanik oldugunu
varsayalim. Eger resim daha az iyi ise bulaniklastirma onu daha iyi yapacak. Gombrich
Bonnencontre’nin 3 Glizellerini buzlu bir camin arkasina loymus ve realistik ve gereksiz erotik
detaylar bu sekilde bertaraf edildiginde resim daha iyi olmus. Poussin’in 6rneginde bulaniklastirma
temel kitleleri daha kolay anlamamiza yardim ediyor ama bunu ne pahasina yapiyor. Resmin
kompozisyonel diizeni basitlesiyor, orjinalini gérsel olarak zengin kilan detaylar yok oluyor. Elbette
bu resim de dizenli, orjinali ile karsilastirdigimizda daha diisik bir diizene sahip. Bu bulaniklagtirmayi
daha da artirdigimizda, diizenin derecesi yok olacak, bos dikdortgen bir alana ulasacagiz.

Resim 19, Nicholas Poussin, Basamaklardaki Kutsal Aile

Ote yandan anlatimda diizen derecesinin farkli ele alinmasi farkli tatlar yaratir ve diizen derecesi ne
olursa olsun, lekelerin blykligu, kontir, renk, ton degeri, doku gibi elemanlarin uygun
kompozisyonu ile ortaya ¢ikan denge hala bir resimde en 6nemli meseledir.

Ote yandan bu iki kozmik egilimin gelistigi gériisii de ne denli dogru olabilir? Bir yanda “Dinamik
Yoénelim Yasas!” diye de adlandirilan bir sistemin olan kosullari ile maksimum elde edilebilen
dizenlilige erismesi hali; basitlige, simetriye, dizenlilige olan egilim 6te yanda insan eli ya da
erozyon, sirtinme, paslanma vs. gibi etkilerle, doganin giicii ile seklin kaybi ile alakali bozulma,
islevsel fonksiyonlarda kayip, anlamli konumun kaybi gibi etkiler. Evrene ait makro sorulari bir kenara
birakip, kendi 6lcegimizden meseleye yaklastigimizda ise, her yonelimin degisik dlceklerde karsi
yondeki bir etki ile bir dengeye varana kadar stregeldigini gbzlemliyoruz. Fizik yasalari, politikacilarin
veyahut eslerin birbirleri ile iliskileri, hatta tuval tizerindeki lekelerin bu anlamda birbirlerinden belki
de bir farki yok.
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Resim dizini

=

Kasimir Malevich, Siyah Kare, 1915, 80 x 80 cm

Piet Mondrian, Kirmizi, Sari ve Mavi ile Kompozisyon C (No. Ill), 1935, tuval tzeri yaglhboya,
56 x 55,2 cm.

3. Pietr Claesz, Hindili turtali Natlirmort, 1627, tuval (izeri yaghboya, 132 x 750 cm.

4. Pierre Aguste Renoir, Le Moulin de |la Galetta, 1876, Tuval lizeri yaghboya, 131 x 175 cm.

5. William Hogarth, Bir Secim Eglencesi, 1754-1755, tuval lzeri yagliboya, 101,5 x 127 cm.

6. The Madonna of Wurzburg
7

8

9

~

John Currin, Fishermen, 2002, tuval zeri yaglboya, 50 x 41 in.
Pablo Picasso, Kollari Kavusmus Kadin, 1901-02, tuval lzeri yagliboya, 32 x 32 in.
. Nuri ilyem, Kadin Portresi, tuval tizeri yagliboya, 38 x 46 cm.

10. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1506-07/1519, yaglhboya, 77 x 53 cm.

11. Edvard Munch, Ciglik, 1893, 91 x 74 cm.

12. Vincent Van Gough, Van Gough’un Sandalyesi, tuval (izeri yaglhboya, 91,8 x 73 cm.

13. Andy Warhol(1928-87), Campbell Soup tenekeleri, Mariyln Monroe vs.

14. Salih Acar (d 1927)

15. Kayihan Keskinok, 2001

16. Jackson Pollock, Numara 8 (detay), 1949, tuval lizeri yagliboya, vernikli boya ve aliminyum
boyasl, 86,6 x 180,9 cm.

17. Jean Arp, Ayni Formlarin Ug Diizenlemesi, 1930

18. Mustafa Taskin, Ankara Panaroma

19. Nicholas Poussin,Holy Family on the Steps.
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Rudolf Arnheim, Entropy and Art an Essay on Disorder and Order, University Of California Press,
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