BEGENI, ONAY

Asuman Inceayan , Mehmet Nadir Erhan, Nilgiin Sipahioglu Dalay, Sinem Oney, Siikran
Ersoy ve Yasemin Coskun’un seckin sayisal isleri ile katildiklar1 “Baska Insanlarin Géziinde

Kabul” alt baglikli sergi Lacan’in degisinden esinlenir:
“Bakis, kendini digeri araciligiyla tamamlama arzusunun bir pargasidir (Lacan)”

Kameranin icadindan 6nce, hayat1 belgelemek sanatsal yolla miimkiindii. Sanatcilar tarafindan
sikca tasvir edilen otoportreler, bir tiir selfie gibiydi. Ancak bu portreler, ger¢ek diinyada
somut nesnelerdi; gercek tuvallere boyanmis ve gergcek duvarlara asilmisti. Gergeklik (kisinin
0zii) ve temsil (kisinin resmi) net bir sekilde ayrilmisti. Zamanla, kopyalama ve ¢ogaltma
tekniklerinin gelismesiyle birlikte, gercek ile temsil arasindaki belirgin ayrim bulaniklagmaya
basladi, ancak orijinale ulagsmak hala miimkiindii. Ancak teknoloji, kiiresel iletisimi ve kiiresel
iletisim, kiiresel kapitalizmi miimkiin kildiginda ve bu donemin kiiresel mantig
postmodernitede gercek ile sanal arasindaki ayrimi bulaniklastirdiginda, gerceklik ve temsil
arasindaki ayrim ortadan kalkar. Jean Baudrillard'in da belirttigi gibi, “otantiklik tamamen

anlamsiz bir kavram” haline gelir (1)

Bugiin birey, sanal ortamda kendi goriintiistinii sergiler; klinik diizeyde olmasa da; bu, kendi
goriintlisiine asik olan Narcissus'u hatirlatir. Lacan, “bakis, kendini digeri araciligiyla

tamamlama arzusunun bir pargasidir” der (2) (5.122).

Bugiin, bireyin kendini onaylamanin en garantili yolu aldig1 "begeniler"dir. Sanal goriintiiler
gercek olanlardan daha miikemmeldir. Profesyonel kullanicilar tamamen farkli "kimlikler"
yaratir. Teknoloji, doganin veya estetik cerrahinin yapamayacagini yapar. Herkes daha geng,
daha giizel, daha ince ve daha uzun olabilir. Bugiin, birey hayatini bu paralel evrende
belgeliyor. Goriintiiler orijinallerinden koparilmis ve avatarlar haline gelmistir. Cok uzun
viicut goriintiileri igeren videolar, gegmisin manierist resimleri gibidir. Michelangelo, Sistine
Sapeli'ni boyarken viicut formlarin1 daha goérkemli hale getirmek i¢in abarttig1 gibi, bugiiniin

bireyi de ince ve uzun olma ve bu tiir asir1 rétuslarla ilgileniyor.



Goriintiiler, sanal ortamda kendi gercekliklerine doniisiir. Goriilen sey artik inanilan sey
olmayabilir. Gergek veya sanal diinyada miidahale edilen herkes birbirine benzemeye baslar.
Estetik miidahaleler, spor ve diyetlerle avatarlarina benzeyemeyenler, bu ¢ift kisilik ortaminda
yarattiklar1 "kimlikler" ve karmasik "6znellikleri" arasinda bir ikilemde kalir. Berger, Durer'e
gore ideal ¢iplak bir kadinin yiizii, baska bir kadinin omuzlari, baska bir kadinin bacaklar1 ve
baska bir kadinin ellerinden olusur der (3) (s.62). Bu nedenle, nesne haline gelen kadin artik
gercek bir kisiden ziyade bir soyutlamadir. Yillar sonra, Manet Olympia ile bu kurallar1 bozar.
Olympia gergektir, kusursuz degildir, yiizii asimetriktir ve rengi saf beyazdir. Olympia'dan
yillar sonra, gercek veya sanal diinyada miidahale edilen bugiiniin goriintiileri Durer'in
yaklagimini hatirlatir. Gergeklige tahammiil edilemez. Giizellik idealize edilmelidir. Kadinlar

tarihte bir kez daha stereotip haline getirilir.

Bugiiniin tiikketim toplumunun bireyi, sosyal medyada bagkalarinin gozlerine sunulan kendi
goriintiisiniin gilizelligine tutkuyla baglidir ve bu, zenginligin giizelliginin tutku ve takint1 ile
tasvir edildigi Ronesans doneminin soylularina benzer. Bugiiniin bireyleri, tipki Ronesans
donemi sanatgilarinin resmettigi gibi, yedikleri, ictikleri ve sahip olduklari nesneleri sosyal
medyada paylasir. Avrupa miizelerinin koridorlarini dolduran portreler gibi, sosyal medya
koridorlar1 da selfielerle doludur. Ge¢miste yapilan portrelerde bireylerin birbirine benzemesi
gibi, sahip olunan nesnelerin yliceltilmesi 6n plana ¢iktig1 icin, gercek hayatta yapilan estetik
miidahaleler ve sosyal medyada yapilan rétuslar bireyleri birbirine benzer hale getirir.
Doganin giizelliklerini sosyal medyada paylagsmak istenirken, orada bulunmak ve o giizellige
tanik olmak vurgulanir ve bu ayricalik selfielerle belgelenir. Hayat, cep telefonlarimizin
kameralar1 tarafindan belgelenir; alinan begenilerle “giizel” onaylanir ve giizellik normlari

genis capta yayilir. Bireyler, seyircilerin gozlerine bakan ve begenilmek isteyen "¢iplaklar"
gibidir.

Bugiiniin postmodern diinyasinda, "goriintiiler" artik bagimsiz varliklardir. Korunan sey, t
aninda mesajlar, miizik ve goriintiiye miidahalelerle degistirilen "ger¢ekligin" sanal hali olup,
gerceklikten kopmus durumdadir. Bu bagimsiz varliklar, bireylerin en giizel ve miikemmel
hallerindeki avatarlaridir. Tiim gecen yillarda hayati belgelemek s6z konusu oldugunda,

degisen insan karakteri degil, teknoloji ve ifade tarzidir. F.T. 2022
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